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IDENTIFICACION

Nombre legal: Dinorah Maria Perfecta Bolandi Jiménez

Nombre artistico: Dinora Bolandi

Acronimos o siglas: D. Bolandi

Fecha de nacimiento: 28 de abril de 1923

Lugar de nacimiento: San José, San José, Costa Rica

Fecha de fallecimiento: 13 de marzo del 2004

Lugar de fallecimiento: San Miguel, Escazu, San José

CLASIFICACION GENERAL

Escuela o movimiento (principal):
Figuracion, expresionismo abstracto, abstraccionismo geométrico y cubismo sintético

Agrupacion o afiliacion y periodo de actividad:
N/A

' Dinorah Bolandi (sfch) - Direccién de Cultura, MC.
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Premios y reconocimientos

1970 - Mencion Honorifica en el Concurso de Estampilla - Ministerio de Hacienda - Costa Rica.

1979 - Reconocimiento para efectos de Carrera Académica - Universidad Nacional - Costa Rica.

1980 - Categoria Especial - Universidad de Costa Rica - Costa Rica.

1990 - Premio Nacional de Cultura Magén - Ministerio de Cultura y Juventud - Costa Rica. (Rechazado por la artista)
1993 - Universidad de Costa Rica - Costa Rica.

Reseiia biografica

Dinorah Bolandi Jiménez naci6 en San José, Costa Rica, el 28 de abril de 1923. Fue bautizada con el nombre Dinorah Maria
Perfecta Bolandi Jiménez (FamilySearch, 2014)2. A una corta edad fue instruida por sus progenitores, su madre Marina
Jiménez le enseind a tocar el piano, y su padre Walter Bolandi pionero del cine y la fotografia costarricense, le ensefié a
tocar la guitarra, ademas de introducirla a la practica fotografica (Alvarado Venegas, 2013:26-28). Aproximadamente entre
1930 y 1935 Walter Bolandi contraté a Fausto Pacheco Hernandez, quien fue el primer maestro de pintura de la artista y
guien laintroduce en el movimiento de pintura academicistay realismo. En 1941, a la edad de 18 afios, fue enviada a Estados
Unidos, al Oklahoma College for Women. Luego de dos afios de estudio, decidi6é continuar sus indagaciones en el dibujoy
composicion, en el Colorado Fine Arts Center, bajo la direccion de Boardman Robinson (Alvarado Venegas, 2013:32-33).
Tiempo después, desde 1943 hasta 1948 desea continuar su formacion en Nueva York en The Art Students League; en esta
instancia, la joven artista se vio imbuida por la capital que acogia el arte europeo de la posguerra y gracias a la guia critica
del profesorado de dicha universidad —Ivan Olinsky, Jon Corbino y Robert Brackman- la grafica de Bolandi fue influenciada
irrevocablemente en su desarrollo dentro de las Artes Graficas y el movimiento de expresionismo abstracto (Alvarado
Venegas, 2013: 34).

Pese al gran desemperfioy desarrollo tanto a nivel personal como artistico que tuvo la artista en su estancia en los Estados
Unidos, en 1955 tuvo que regresar a Costa Rica pues su padre comenzaba a perder la vista. Alquilé una casa en Plaza
Viguez cerca de la casa de su padre, y en esta trajo a su madre a vivir con ella. Buscando reorganizar su vida, opté por
instalar un estudio fotografico en su nuevo hogar (Alvarado Venegas, 2013:36). Simultdneamente, fue docente en la Casa
del Artista, y en 1955 conocid a Richard Dyer, un ingeniero mecanico californiano y fotdgrafo que habia venido a Costa Rica
como Jefe de Relaciones PuUblicas para Centroamérica de la United Fruit Company (UFCo). El le ayudd a desempeiiarse
de lleno en la fotografia y le consiguié un puesto en el Departamento de Arte de la UFCo.

En los afios sesentas, ocurren diversos acontecimientos. Durante un periodo, trabajé en Los Mercaditos de la Fabrica de
Troqueles, en donde tenia un taller de publicidad y era disefiadora de trogueles. En 1960 Richard Dyer renuncia a su puesto
en la UFCo, ya que le ofrecen un puesto similar en la compania minera de cobre Braden Copper Company en Chile, de este
modo, Bolandi renuncia también al suyo y parte con la familia Dyer a Chile, a trabajar como disefiadora gréaficay fotografa
de esa compania. En 1962, los Dyer junto con Bolandi, regresan a Costa Rica. Elizabeth Dyer, la esposa de Richard, quien
era periodista y docente en el Lincoln School, fund6 junto con sus estudiantes el proyecto periodistico The Tico Times en
el ano 1956; al regresar a Costa Rica decide retomarlo; por otro lado, Richard Dyer llega con el proposito de fundar una
empresa litografica que llevé de nombre “Artes Graficas de Centroamérica”. Dinorah es incluida en ambos proyectos, para
el ano 1963; para ambos trabajos tuvo que ilustrar publicaciones, tomar fotografias, disefiar carteles, portadas de libros,
revistas y periédicos, también seleccionaba las fotografias que se publicaban, y “se hizo cargo de la separacién de colores
y la confeccion de las artes finales para las impresiones en off-set” (Alvarado Venegas, 2013:41). Ademas, como incentivo
a desarrollar su pericia fotografica, en la década de 1970, Richard la envia de nuevo a Nueva York a recibir cursos
relacionados con las nuevas técnicas y equipo fotografico de la compafia Kodak.

En el afio 1978, Richard Dyer decidi6 dedicarse de lleno a The Tico Times junto con su esposa, por lo que vendi6 Artes
Graficas de Centroamérica, y Dinorah dejé de laborar en el mismo. Para ese entonces, Bolandi colabor6 esporadicamente
con The Tico Times, disefidndoles su primer logotipo, también ilustré y publicéd frecuentemente sus fotografias (Alvarado
Venegas, 2013: 43). También colaboro esporadicamente con el periddico La Nacién en el Suplemento Arte y Literatura, y
mas constantemente, haciendo ilustraciones y dibujos en el peridédico La Prensa Libre, publicado por Carlos Frank.

? Costa Rica, registros parroquiales y diocesanos, 1595-1992. https://familysearch.org/ark:/61903/3:1:S3HY-66TK-
877cc=1460016&wc=MLLB-YWL %3A375534501%2C378025501%2C378038401
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Durante los afios de trabajo en The Tico Times y en Artes Graficas de Centroamérica, simultaneamente inicié su carrera
como docente universitaria de cursos especificos; por lo en 1964 se desempefidé como docente en la Universidad de Costa
Rica en las carreras de Artes Plasticas y Disefio Grafico. EL 12 de diciembre de 1980, esta entidad le da un reconocimiento
al incluirla en la Categoria Especial, otorgandole un mejor nivel, pues en sus inicios sus estudios en Estados Unidos no
fueron convalidados. Y es hasta el afio 1983 que renuncia a su trabajo como profesora en la Escuela de Artes Plasticas.
Por su parte, desde 1976 hasta 1985 laboré como docente de la Universidad Nacional en la carrera de Artes Plasticas; para
1979 la Universidad Nacional le otorga otro reconocimiento elevandola a una categoria mas alta, y en 1993 la misma
entidad le concede un premio por abrir una galeria con su nombre.

Bolandi nunca quiso vincularse con alguna afiliacién o agrupacién artistica, siempre decidi6 trabajar a solas, pues “no
pudo identificarse ni con los artistas de la generacién de 1930 ni con los que luego irian a formar el Grupo Ocho”
(Echeverria, 1986:138). Pero si participd de varias exposiciones colectivas, la primera fue recién llegada a Costa Rica en
1955, esa exposicién se titulaba PLUS |, en la Alianza Francesa, organizada por Jorge AstUa. Una de las exposiciones mas
importantes pues fue al aire libre, se celebré en marzo de 1960, organizada por Juan Luis Rodriguez, y se conté con la
participacién de poetisas/poetas, pintores/as y escultores/as, como el escultor Néstor Guzman Zeledon, la poetisa Ana
Antillén, entre otros/as. Ademas hizo 4 exposiciones individuales, pero se desconoce tanto de los lugares en que se
presentaron, como sus fechas y tematicas. También fue buscada por sus contemporaneos/as para que hiciese critica de
sus obras plasticas o exposiciones, tal el caso de Jorge Gallardo, Francisco Alvarado Abella, entre otros/as. Un ejemplo de
ello, fue cuando en 1978, Guido Saenz Gonzalez durante la creacion del Museo de Arte Costarricense, nombré a Dinorah
Bolandi como curadora en jefe junto con Jorge Bertheau para ejecutar el guion curatorial del Museo (Alvarado Venegas,
2013:49).

Dinorah Bolandi, es reconocida por ser la primera fotégrafa en la historia costarricense (Alvarado Venegas, 2013: 25) y
pionera de un concepto contemporaneo de las Artes Graficas costarricenses al ayudar a consolidar dicha carrera en la
Facultad de Artes de la Universidad de Costa Rica (Alvarado Venegas, 2013: 56). Asimismo, en 1990 recibié el Premio Magén
de Cultura por su trayectoria como artista, pero lo rechaz6. En su adultez mayor, impartio clases de pintura intermitentes
en la Casa del Artista, en la Galeria Esempi y en su casa particular en Plaza Gonzalez Viguez. Tiempo después abandond
las labores de la pintura, para dedicarse al dibujo y al quilt. Finalmente, luego del 6bito de Marina, su madre, se devuelve
a vivir a Escazu y vive alli hasta su muerte el 13 de marzo del 2004.

Formacion y estudios

Aproximadamente entre 1930-1935 Walter Bolandi, el progenitor de Dinora, contratd a Fausto Pacheco Hernandez, quien
fue el primer maestro de pintura de la artista.

En 1941, se va a estudiar a Estados Unidos al Oklahoma College for Women.

Aproximadamente en 1942-1943, se va a estudiar en Colorado Fine Arts Center bajo la direccién de Boarman Robinson.
Entre los afios 1943-1948, estudié en The Art Students League.

Durante la década de 1970 regresa a Nueva York a recibir cursos relacionados con las nuevas técnicas y equipo de la
compafia Kodak.

Aportes, gestion y asociaciones

Trabajo como fotdgrafa en el Departamento de Arte de la United Fruit Company (ca. 1955)

Trabaj6 como fotégrafa en Braden Copper Company en Chile (1960-1972)

Trabajé con Richard Dyer y Elizabeth Dyer en el proyecto “The Tico Times" (desde 1963-1974)

Trabajé en el departamento de arte y fotomecdanica en la empresa litografica de Richard Dyer llamada “Artes

Graficas de Centroamérica”.

e Desde 1964 hasta 1983 se desempefié como docente en la Universidad de Costa Rica en la carrera de Artes
Plasticas y Disefio Gréafico, logrando consolidar la Ultima ya que era una nueva opcion curricular (Alvarado
Venegas, 2013: 56).

e Pionera de un concepto contemporaneo de las Artes Gréaficas del pais y la primera fotégrafa conocida de la
historia costarricense.

e Colaboré esporadicamente con el periédico La Nacion en el Suplemento Arte y Literatura,y mas constantemente,
haciendo ilustraciones y dibujos en el periédico La Prensa Libre, publicado por Carlos Frank.

e Nombrada por Guido Sdenz Gonzéalez durante la creacion del Museo de Arte Costarricense (1978) como curadora
en jefe junto con Jorge Bertheau para ejecutar el guién curatorial del Museo.

e Desde 1976 a 1985 fue profesora de la Universidad Nacional en la carrera de Artes Plasticas.
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e Salones Nacionales Dinorah Bolandi, eventos patrocinados por el Museo de Arte Costarricense.

Ficha estilistica

A partir de la instruccién de su primer profesor de pintura, Fausto Pacheco Hernandez, Bolandi incursioné en estudios
disciplinarios de pintura academicista, desenvolviéndose especialmente en el retrato realista. Esto marcé su camino
cromatico el cual se consolidé durante el afo 1941 cuando se va a estudiar a Estados Unidos al Oklahoma College for
Women y luego entre 1942-1943, al Colorado Fine Arts Center. Entre los afios 1943-1948 cuando se desplaza a estudiar a
Nueva York en The Art Students League, la joven artista se vio imbuida por la efervescencia y la diversidad cultural de la
época. Este estado, fungié como capital gestante de una propuesta estilistica vanguardista, dentro del expresionismo
abstracto, por lo que Bolandi, “estudia a los pintores modernos y busca en lo abstracto mayor amplitud de expresion.”
(Bolandi Jiménez en Alvarado Venegas, 2013: 34).

Las pinturas de Dinorah Bolandi luego de su regreso a Costa Rica, en 1955, fueron acordes a los cambios que desde la
década de 1930 se venian presentando en el pais luego de la influencia extranjera de los movimientos estilisticos de
abstraccionismoy figuracién. Composiciones donde impera el ritmo lineal, pero también el disefio de ritmo por repeticion
en contrapunto con zonas que estabilizan la composicion. Sus retratos sugieren mayor sintesis formal y una tendencia
geometrizante. Pero sus paisajes se alejaron de la tradicidn del paisajismo costarricense instaurado por la Generacion del
30. En ese entonces, Bolandi optd por desarrollarse a cabalidad en la pintura abstracta influenciada por el
abstraccionismo geométrico y el cubismo sintético. Desarrollando otro tipo de paisaje donde adquiere un geometrismo
que se libera, habiendo menos rigidez y mas corporeidad, tornando la imagen mas expresionista (Alvarado Venegas, 2013:
49). De hecho se le considera como una de las precursoras de la nueva vision del paisaje nacional (Barrionuevo y Guardia,
2003).

El dibujo fue su base de creacion artistica. Fue educada bajo el método de dibujo de observacion de modelos, que Kimon
Nicolaides desarrollé en 1941, en su libro The natural way to draw, que influy6 en su forma de ensefar y de dibujar. El dibujo
es el punto mas alto de su creacién pero el que prefirio, muchas veces, relegar al &mbito de la docencia, asimismo de lo
intimo y lo privado. Elaboré desde dibujos de contorno, en grafito y color, hasta los aprehendidos dentro de la tradicién
académica, “en donde se vislumbra el claroscuro, la definicion de formas, volimenes, luces y sombras.” (Alvarado Venegas,
2013: 64). Cuando colaboro en ilustracion de libros como “La espada de madera”, de Alfonso Ulloa, asimismo con la
empresa de litografia Artes Graficas de Centroamérica y periodicos nacionales como The Tico Times, La Nacion o La
Prensa Libre solia presentar dibujos hechos con tinta o grafito, cuyas caracteristicas eran de diferente indole en relacién
a sus pinturas al 6leo, las lineas sinuosas que hacia, solian "recordar el grafismo de oriente y el gestualismo de algunas
de las tendencias contemporaneas, [por su] capacidad de sintesis” (Alvarado Venegas, 2013: 43).

En sus afos de docencia, siempre enfatizd sobre la importancia tanto del contenido y conceptualizacién de la obra, como
de la forma, al extraer lo esencial de las cosas, prestar atencién al equilibrio cromatico en areas planas y la composicién
precisa al "sintetizar” a partir de la observacion (Alvarado Venegas, 2013: 55-56). Ademas, como pintora encuentra su
madurez en las décadas del 70 y 80, definiendo sus teméaticas preferidas, el retrato y el paisaje: elementos claves que
fundan e influyen su trabajo posterior, ya que “con el tiempo la figura humana dejara de ser tan estilizada para dar paso a
retratos mas naturalistas” (Alvarado Venegas, 2013: 82) y el paisaje guarda en esencia el punto de partida geometrizante,
pero ya ha perdido su vinculacién con el cubismo.

La Ultima década de su vida practica el quilt (retazos de tela cosidos a mano), realizando paisajes urbanos “donde las
casas, los edificios, los drboles de los parques y las aceras se liberan de la realidad, enfatizando su bidimensionalidad en
el plano” (Alvarado Venegas, 2013: 92).

Obras destacadas

1934. Fausto Pacheco y Dinorah Bolandi, Retrato de nifio, 34 x 24 cm. ca. 1934. Coleccion particular

1955 ca. - Iglesia de Aserri - 6leo esgrafiado sobre yute - 76 x 51 cm - Coleccién particular

1961. Ana Antillén - 6leo sobre tela - 91.5 x 60.8 cm - Coleccion Museos del Banco Central de Costa Rica

1970 ca. - Cementerio de Escazu - 6leo sobre tela - 51x 67 cm - Coleccion Museos del Banco Central de Costa Rica
1976. Cementerio de Escazu - 6leo sobre tela - 56 x 79 cm - Coleccién particular

1976. Mujer vestida de Blanco - 6leo sobre tela - 52 x 41 cm - Coleccion Museos del Banco Central de Costa Rica
1976. Canasta - 6leo y marcador sobre tela - 51x 67 cm - Coleccién Caja Costarricense del Seguro Social

1981. Lirios - 6leo sobre tela - 71x 86.5 cm - Coleccion Particular

1987. Marina - lapices de color sobre papel - 30.8 x 24.2 cm - Coleccion de Museos del Banco Central de Costa Rica
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1991. Escazu - Lapices de color sobre papel - 23,5x30,8cm - Museo Arte Costarricense

1995. Linda - lapices de color sobre papel - 36.6 x 28 cm - Coleccién Museos del Banco Central de Costa Rica
2002. La Iglesia - lapices de color sobre papel - 28 x 30 cm - Coleccion Museo de Arte Costarricense

1993. Tapiz N°.3 - Retazos cosidos a mano - 89 x 46 cm - Coleccion Museo de Arte Costarricense

s.f. - Mujer en butaca - 6leo sobre tela - 46 x 56 cm - Coleccién Particular

NSRRGSR BT e St
1991. Escazu - Lapiz de color sobre papel - 23,5x30,8cm - Museo Arte Costarricense

HISTORIAL
Historial exposiciones individuales

2014 - Dinorah Bolandi - Carlo Acevedo Abarca (Teatro Popular Melico Salazar), Ricardo Alfieri Rodriguez (MAC) vy Li
Bricefo Jiménez (presidente de la Asociacién Costarricense de Artistas Visuales) - Galeria Dinorah Bolandi

Historial exposiciones colectivas
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1955 - PLUS | - Jorge AstuUa - Alianza Francesa.

1960 - INSTANCIA - Juan Luis Rodriguez®

1983 - Museo de la Miniatura. 1a Convocatoria - Hernan Gonzalez Gutiérrez - Museo de Arte Costarricense*

2003-2005 - Las posibilidades de la mirada. Representaciones en la plastica costarricense - Gabriela Saenz-Shelby,
Esteban Calvo Campos, Maria José Monge Picado y Adriana Collado Chavez - Museo de Arte Costarricense

2007 - Las posibilidades de la mirada. Representaciones en la plastica costarricense - Gabriela Saenz-Shelby, Esteban
Calvo Campos, Maria José Monge Picado y Adriana Collado Chavez - Museo de Arte Contemporaneo, Santiago, Chile
2007-2008 - Las posibilidades de la mirada. Representaciones en la plastica costarricense - Gabriela Saenz-Shelby,
Esteban Calvo Campos, Maria José Monge Picado y Adriana Collado Chavez - Museo de Arte Costarricense

2012 - Valoarte Project homenaje a 10 mujeres artistas - José Pablo Solis - Museo de Arte Costarricense

2014 - Casi invisibles - Maria José Monge - Museos del Banco Central de Costa Rica® ’

2014 - Fausto Pacheco y otras apreciaciones estéticas del paisajismo nacional - Museo Dr. Rafael Angel Calder6n Guardia
2017 - Micro-Constelaciones. La Infancia Perdida - Maria José Monge - Museos del Banco Central de Costa Rica

Historial de publicaciones colaborativas

1955 - La espada de madera - Novela con 8 ilustraciones Dinorah Bolandi - Editorial Costa Rica - San José, Costa Rica -
Alfonso Ulloa
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